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ENTREVISTA




;Cual es el principal propésito de
esta entrevista?

Intentamos conocer un poco mds a
Sfondo su vida profesional; desde sus
comienzos con Kenzo Tange, pasan-
do por América y Barcelona, y con-
tinunar hasta el momento actual:
toda su carrera.

;Deseais comenzar con alguna pre-
gunta en especial?

Como sabrd, el Palau de Sant Jor-
di es el protagonista de este primer
niimero de la revista “Diseiio Inte-
rior”, y nos gustaria que usted
hablara sobre qué ha supuesto esta
obra en su trayectoria profesional,
qué tipo de relacion estableceria
entre el recién nacido Palau y sus
primeros trabajos para los Juegos
Olimpicos de Tokyo...

De eso hace ya mucho tiempo, en
1964, aunque todo comenzé alrede-
dor de 1961-1962. Hasta el 63 cola-
boré con Kenzo Tange. Esto significa
que la mayoria de los edificios esta-
ban ya en proyecto pero yo ya estaba
trabajando alli desde las primeras
concepciones... Si, si existe cierta
relacién. En esa época estudié e
investigué mucho sobre estructuras
espaciales, como “large spand buil-
dings”: espacios sin columnas en el
interior. Esto fue antes de que Kenzo
Tange realizara los tres gimnasios,
tres obras en pequefia escala.

7 Colabord en ellos?

S6lo en dos: el primero fue el de
Takamatsu, cuya idea original era
similar al de Yoyogi, donde mds tar-
de también colaboré. Pero realmente
lo mds importante que aprend{ con
Tange fue como trabajar con un
equipo de ingenieros, cémo debe ser
concebido el edificio o el proyecto
desde el principio, con estructuras
realizadas por ellos. En sus mayores
obras él siempre colaboraba con pro-
fesionales comoYoshikatsu Tsuboi,
de su misma generacidn.

De esta manera desde mis primeras
obras yo trabajé con un alumno de
Tsuboi: Mamoru Kawaguchi. Por
ejemplo, en la estructura de la pisci-

El estudio del arquitecto Arata Isozaki

esta situado en un céntrico barrio de

Tokyo y en él nos cité un frio dia de

invierno a las seis de la tarde. En una

sala vacia, de paredes de hormigon,

sentados en sillas Wassily y tomando

el tradicional té, estuvimos hablando

con él durante hora y media; fue el

propio Isozaki quien inicié las preguntas:

na olimpica de Yoyogi el profesor
Tsuboi dio la idea bdsica, pero mi
amigo Kawaguchi fue quien definié
todos los detalles. Estas colaboracio-
nes con Kawaguchi empezaron hacia
el afio 54...0...el 55.., bueno, es lo
mismo.

Por cierto, no se si conocereis a Con-
rad Waksman: fue profesor nuestro y
estaba muy interesado en estructuras
imaginarias; estudié diversas posibi-
lidades de estructuras espaciales, y en
algunos de los proyectos que él
ensefiaba utilizaba esta clase de
estructuras, que se mostraban por
primera vez en Japén. La verdad es
que Kawaguchi y yo trabajamos
mucho investigando el tema de las
estructura espaciales, pero siempre
dentro de la teoria. Nunca llegamos,
ni nosotros ni nadie, a llevar a la
practica alguno de aquellos montajes
imaginados. Después de 1950 se
empezaron a experimentar en Ale-
mania, y algunas compafiias japone-
sas comenzaron a utilizar este tipo de
estructuras. Nosotros la desarrolla-
mos por primera vez en 1970, para
la Expo de Osaka, y llamamos a la
estructura “Big-roof”. Bdsicamente
era una cubierta inmensa sobre una

estruccura espacial. Quizd es la
_estructura de este tipo mds grande

que se haya levantado.

Después de esto trabajé con el profe-
sor Conrich en el West Japan Exhi-
bition Center, como nosotros lo lla-
mamos, en 1976; en este caso
empleamos una estructura colgada
muy sencilla. Era como un puente,
que también realiz6 Kawaguchi. Y
después de ésto ya viene el proyecto
de Barcelona. La secuencia de edifi-
cios en los que hemos empleado
complejas estructuras espaciales han
sido Tokyo Olimpico, Expo 70 de
Osaka y Expo Japan 76, preludios
del proyecto mds importante.
/Barcelona?

Si, Barcelona.

Y como surgid la posibilidad de ir
a Barcelona? Un cambio tan gran-
de... ;Tenia alli algun contacto o
alguna velacion?

Bueno.... por suerte me'llamaron

para dar unas conferencias en el
Colegio de Arquitectos de Barcelona
—aproximadamente uno o tres afios
antes, alrededor de 1980—, hice all{
algunos contactos, y finalmente me
invitaron a participar en el concurso
del anillo olimpico, en 1983. En el
proyecto volvi a colaborar con Kawa-
guchi, para desarrollar de nuevo
estructuras espaciales.

;Qué relaciones establecid cuando
Jfue por primera vez?

Puede que Oriol Bohigas, él organi-
z6 el concurso, y también era uno de
los miembros del jurado. Yo creo que
su decisién fue la que nos dio el pri-
mer premio.

;Cudl es su relacion, si existe, con
Solsona Vignolas Warner?

Ah...., si...; Solsona es argentino,
conoci sus trabajos personalmente y
él vino a visitar mi oficina. Habla-
mos mucho, intercambiamos mate-
rial, e incluso queria invitarme a
construir algo en Argentina, pero
econémicamente era muy dificil tra-
bajar allf, asi que aquello quedé en
realidad en una especie de intercam-
bio de ideas.

;Solsona es un buen amigo de
Bobigas, no?

iAhora recuerdo!. El tam-
bién estaba en el jurado, es cierto, lo
habfa olvidado, y también.... Correa.
Asit que casi todos los miembros del
Jurado le conocian de antes.

Si..... (risas generales durante unos
minutos).

Yo entonces estaba trabajando en Los
Angeles para el MOCA y creo que
ellos entendieron esa expetiencia de
trabajar fuera de Japén, y puede que
por ella me invitaran al concurso, no
se cé6mo lo decidieron. Ademids la
cuestién no era elegir un sélo arqui-
tecto. El proyecto era tan grande que
el jurado lo dividi6 en varias comi-
siones, que se concedieron a diferen-
tes arquitectos, porque se trataba de
una obra de tal envergadura que
resultarfa desequilibrado concederse-
la a un dnico equipo.

En realidad estoy muy contento de
haber aceptado este trabajo y de que
se me adjudicara el Palau, en concre-
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to, porque el palacio de Montjuic er
una remodelacién y me hubier
resultado muy dificil enfrentarme
ello, lo mismo que ocurria con e
edificio del INEF, ya que tenia us
programa muy complicado. La orde
nacién era una propuesta de Federic
Correa y Alfonso Mild, que son mu
buenos a la hora de organizar y coor
dinar, aunque siempre quieren deja
patente su personalidad. Teng
entendido que Correa ha tenids
algtin problema con Ricardo Bofill, -
Gleimamente con Santiago Calatrava
¢ Qué opina de Ricardo Bofill?

Me gustan sus primeros trabajos, si
propio estudio, el complejo de |
fibrica es realmente fantastico,
incluso creo que el bloque de aparta
mentos Walden 7 es un buen proyec
to, a pesar del problema con las pie
zas de cerdmica que se despegan d
la fachada... Luego ha desarrollad
un estilo cldsico, principalmente e
Francia, con mucho exito y con un
tipologia muy teatral, que por ocr
parte es muy conservadora. La mayo
ria de los proyectos americano
actuales estan en el mismo camin
que el que ha realizado para el anill,
olimpico. Son construcciones rigida
y pesadas, como edificios militare
que representan una poderosa fuerz
inhumana; si él es realmente de est
modo yo lo respeto, pero sus edifi
cios no van realmente muy lejos, n
son muy comprometidos, pienso qu
estdn fuera de nuestro tiempo.

Y Santiago Calatrava?

Me gusta, me gustan mucho sus tra
bajos aunque sélo conozco sus puen
tes; también creo que algunas vece
va demasiado lejos y resulta tod
demasiado complicado. Personal
mente pienso que la estructura tien
que ser muy estricta, pero sus estruc
turas no lo son tanto, hay en ella
muchos elementos innecesarios
decorativos. Lo prefiero cuando elig
un leaguaje puro, sencillo y claro.
Al tiempo de ofrecerle Barceloun.
usted esiaba trabajando en Ameri
ca, en Los Angeles...



Los Angeles... es muy diferente, y a
veces resulta mds sencillo trabajar
alli que en Barcelona. En America
todo, absolutamente todo, tiene que
estar perfectamente organizado, paso
a paso y de una manera muy sencilla.
Si se decide modificar en algun pun-
to el disefio o introducir algin ele-
mento nuevo es bastante dificil con-
seguirlo; algunas veces se tienen las
ideas muy claras desde el principio,
pero otras veces surgen de un modo
mads complicado y es necesario recti-
ficar, y en América esto es imposible.
En Barcelona ha habido momentos
en los que la experiencia también ha
sido dificil, con falta de claridad a la
hora de tomar algunas decisiones.
Sin embargo, lo mds positivo que
encontré alli fue que la gente espera
respuestas de los arquitectos, disefia-
dores y artistas, que son profesiones
muy consideradas. En America hay
muy pocos a los que se les de un tra-
to de favor, y en Japon sucede lo
mismo.

Pero en Esparia la gente es mds
critica.

Si, la gente observa con ciudado, los
periédicos y las revistas opinan, cri-
tican los proyectos arquitecténicos y
creo que esto es positivo porque a las
criticas hay que responder con una
defensa del proyecto.

Otra diferencia muy marcada entre
Espafia y Japon se refiere al disefio de
los edificios contempordneos. En el
Japén, incluso si el edificio tiene una
estructura de acero reforzado o de
piedra, siempre se supone que el
edificio serd pronto demolido. De
esta manera los arquitectos siempre
consideran la arquitectura como algo
temporal, efimero. En Espafa, por el
contrario, todo el mundo piensa que
el edificio tiene que permanecer eter-
namente, incluso si es una obra
pequeiia, y por lo tanto el arquitecto
tiene que tener en cuenta todos los
elementos histéricos que puedan
incidir en la obra; se trata de estable-
cer una cierta continuidad entre el
pasado y el presente hacia el futuro.

SHIGEO ANZAI

También es verdad que en Japdn
existe una practica muy habitual en
cuanto al tratamiento de ciertos edi-
ficios de gran tradicién, como pue-
den ser palacios y templos, que con-
siste en reconstruirlos cada cierto
tiempo, unos veinte afios, con la for-
ma idéntica al original. Es una
manera de entender la eternidad.
Seguramente conoce el debate
actual en Esparia sobre la restau-
racidn, ;qué opina de posturas
como la de Sdenz de Oiza que
defiende la intervencion que refle-
ja el paso del tiempo, y aviade y
modifica elementos al edificio ori-
ginal?

En realidad no sabria decir cudl es la
mejor postura, seguramente depende
de cada situacién. Por ejemplo, si al
reconstruir siguiendo al pie de la
letra la forma original, se investiga y
se consigue avanzar en algiin campo,
puede ser un método de trabajo inte-
resante (como en algunas obras japo-
nesas que ya he comentado); pero en
cambio creo que no aporta nada la
practica americana del “revivalismo™:
reconstruir sin aportar nada.

Y en este contexto de reconstruccion
mimética, ;como entiende el nuevo
Pabellon de Barcelona de Mies van
der Robe?

En realidad éste es un tipo de edifi-
cio-exhibicién, mds bien un museo
de arquitectura, y en este sentido
creo que se trata de una actuacién
positiva. Sin embargo no se debe
seguir siempre esta pauta. El caso de
la Sagrada Familia, por ejemplo, es

KATSUAKI FURUDATE

muy diferente: una obra inacabada
que seguramente Gaud{ la hubiera
completado de manera muy diferen-
te, porque un arquitecto evoluciona
en su propio estilo. Pero se ha adop-
tado una postura timida: como no se
pueden tomar decisiones se decide
copiar a Gaudj.

cCdmo fue su incorporacion a la
forma de trabajar en Espaiia?

Yo empezé a trabajar en Barcelona en
1984, y encontré una gran diferencia
respecto a lo que estaba habituado en
América. All{ tenfamos que colabo-
rar con arquitectos locales, y con una
serie de arquitectos técnicos, de con-
sulfings, que se encargaban de realizar

;
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los planos constructivos. En Barce
lona todos los arquitectos son much
mas artistas, no existen esa clase d
oficinas de ingenieros, ni pude cor
tar con la colaboracién de algd
arquitecto local, asi que la dnic
manera de comenzar fue instaland
mi propia oficina. Pero al mism
tiempo necesitdbamos la firma d
arquitectos para resolver asuntc
burocriticos, asi que Oriol Bohiga
colaboré en un principio con nosc
tros en la instalacién y apertura d
la oficina. También nos recomend
contratar algunos arquitectos espa

fioles y al final debfa haber el mism
namero de espafioles que de japone
ses trabajando en el estudio.

Y respecto al Japon, ;es muy dife
rente el modo de trabajar de lo
arquitectos espaiioles?

Si, especialmente en el proceso cons
tructivo. Por ejemplo, para el pro
yecto olimpico nosotros no tenfamo
una sola compafifa constructora, cad
detalle iba por separado y en cierto
momentos llegé a haber cerca d
veinte compaiifas diferentes traba
jando en la obra. Creo que se compli
ca mucho mds de lo normal y result
muy dificil coordinar a tanta gente
En cierta manera creo que ha sido us
milagro conseguir terminar el Palau
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"En cierta manera creo que ha sido un milagro conseguir

Abre la entrevista una fotografia de
Isozaki en el Palau Sant Jordi. En estas
paginas, diversos interiores de Isozaki:
en la pagina anterior, el Museo Hara,
1987-1988 (imagen superior), el Centro
de Arte Mito,1986-1990 (fotografia

de la derecha) y el Museo de Arte
Contemporaneo de Los Angeles,1981-
1986 (imagen inferior); sobre estas
lineas, el Museo de Artes Graficas en
Okanoyama, 1983-1984.

Opening the interview, Isozaki at
the Palau Sant Jordi. In these pages,
different interiors of Arata Isozaki’s
works: in the preceding page, the
Hara Museum ,1987-1988

(top image), the Art Tower Mito
1986-1990, (photograph on the right)
and the Museum of Contemporary
Art at Los Angeles ,1981-1986 (low
image); above, the Okanoyama
Graphic Art Museum 1983-1984.
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an adoptado una practica que se mantiene

nlejada de la arquitectura tecnolégica, son mas disefiadores que

ingenieros. Por eso los interiores resultan francamente sugerentes.’
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En el Palau, ;ha conseguido sus
objetivos iniciales o se ha modifica-
do mucho el proyecto original?

El primer proyecto tuve que cam-
biarlo por dos razones: las condicio-
nes del terreno resultaban muy difi-
ciles porque el suelo era fundamen-
talmente de relleno y el terreno
resistente se encontraba aproximada-
mente a treinta metros de profundi-
dad. Por esta razén tuvimos que des-
plazar la situacién del Palau en
varias ocasiones y también tuvimos
algin problema con el recalce del
edificio.

Al mismo tiempo, la idea original, la
de una estructura libre, no era posi-
ble llevarla a cabo en una obra de esa
envergadura y tuvimos que modifi-
carla y adoptar otra con un sistema
constructivo mucho mds econémico:
la conocida como Pantadome, que
consiste en construir la estructura
directamente sobre el suelo: una idea
del profesor Kawaguchi que Gnica-
mente habia llevado a cabo en un
edificio deportivo, el Guard Sports
Gymnasium, pero el espacio a cubrir
de Barcelona era mucho mayor y
notabamos que habfa dudas sobre su
viabilidad. Tuvimos que hacer
muchas demostraciones y finalmente
nos dejaron realizarlo y se concluyé
con €xito

cHay alguna parte del edificio que
quedara fuera de su control?

Tal vez el sistema audiovisualidad
dencro del edificio. Nosotros recome-
damos Sony, pero no se podian utili-
zar ni equipos ni materiales importa-
dos, y por ello se adopté un sistema
Philips que no funciona igual.

Es un edificio demasiado grande que
dio muchos problemas que ya imagi-
ndbamos, porque tenfa muchos pun-
tos muy delicados como el acustico,
la instalacién del aire acondicionado,
la distribucién de la luz nacural, o el
dngulo de visién del espectador, y
ademds nosotros no tenfamos expe-
riencia en esta clase de obras. Aun as{
creo que todo ha salido muy bien.

¢ Es su mayor obra realizada?

YASUHIRO ISHIMOTO

SHIGEOQ ANZAI

En estas paginas, vistas del exterior
de: el Centro de Arte Mito,1986-1990
(pagina anterior y superior
izquierda), el Edificio del centro civico
de la Universidad de Tsukuba
1979-1983 (superior derecha) y el
Museo Hara 1987-1988.

Por volumen de edificio si es el
mayor, aunque no por el presupuesto.
He presentado otras obras de grandes
dimensiones pero ésta es la primera
que he podido construir y de la que
estoy muy orgulloso

¢ Por qué dejar abora Barcelona?
No la dejo del todo, tengo todavia
alli a dos o tres personas trabajando
en un pequefio proyecto que estd en
construccién. Traslado la oficina a
Paris esperando volver, cuando haya
nuevos proyectos.

Me gustaria tener, entonces, mas
tiempo para desarrollar mi hobby pre-
ferido: descubrir los materiales del
lugar. En casi todos los edificios que
he construido he intentado experi-
mentar con los materiales autéctonos.
En el Palau, el tejado, la cubierta
oscura que parece tan japonesa, no lo
es, el material es original de Espaiia.
Y me hubiera gustado poder ucilizar
el ladrillo cataldn, como Gaudi, en el
proyecto, pero ya son muy pocos los
maestros que dominan la produccién
de esta fina pieza y no fue posible
incorporarla a la obra.

cY después de experimentar con
tantos materiales diferentes no le
gustaria trabajar de nuevo con ellos
en otras obras, por ejemplo, traba-
jar en el Japon con materiales
importados?

Ya lo hago. En Los Angeles, en el
Museo de Arte Contempordneo

YASUHIRO ISHIMOTO

On these pages, exterior views

from: the Art Tower Mito ,1986- 1990
{previous page and top left),

the Civic Center Building at

Tsukuba University, 1979-1983 (top
right) and the Hara Museum,
1987-1988.

(MOCA), utilicé una arenisca color
caldero que traje de la India. Asi que
como Barcelona tiene un buen puer-
to, si encuentro materiales interesan-
tes y baratos, tal vez pueda importar-
los desde otras partes del mundo.

cY qué es lo que hace abora en
Paris? ;Tiene relaciones alli?
Estoy trabajando en un Museo de
Arte Contemporaneo en el sur de
Francia, cerca de Camus y St. Tropez.
Por eso he abierto la oficina alli, de
momento. El proyecto esta prictica-
mente terminado y la construccién
comienza el proximo afio.

sTiene alguna prefevencia geogrd-
fica a la hora de trabajar?

Yo naci en el sur del Japon, en una
zona que se conoce como Spain-
Japan, y creci acostumbrado a un cli-
ma caluroso, de luces y sombras fuer-
tes y contrastadas y es este tipo de
ambientes donde mds me gusta tra-
bajar, en cualquier parte donde el sol
brille con fuerza y el cielo sea limpio,
nitido. Por eso he disfrutado mucho
en Barcelona y me gusta la idea de un
nuevo proyecto en el sur de Francia o
de otro que tengo entre manos en
Florida.

¢ Cémo organiza normalmente su
trabajo, sigue las obras hasta lo
i#ltimos detalles, los diseiios, o en
determinado momento para y deja
que otros se encarguen de los rema-
tes finales?
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Me gusta controlar toda la obra, des
de el principio hasta el final y roda
via puedo hacerlo asi porque mi ofi:
cina no es muy grande, aunque y:
esta en el limite, debemos ser una:
veinticinco o treinta personas. E
problema es c6mo organizar un grar
proyecto como el Palau, en donde a
final tienes que ser una pieza que st
encargue de determinada parte
dejar a los colaboradores la responsa-
bilidad de otras partes

Finalmente nos gustaria saber
realmente cudl es su opinidn sobre
la arquitectura espaitola actual.

Yo creo que la arquitectura espafiola
los arquitectos espafioles, han logra-
do o estan consiguiendo ser realmen-
te interesantes, aunque la verdad e
que mi conocimiento de la arquirec-
tura espafiola es, sobre todo, a travé:
de las publicaciones ya que no he
tenido mucho tiempo para viajar j
conocer el resto de Espafia; inclusc
he estado en Sevilla pero no he vistc
nada de lo que se estaba proyectandc
para la Expo.

;Podria destacar alguna peculiari-
dad de la arquiiectura espaiiola,
que le pareciera definitoria?

Si, destacaria el gusto de muchos de
los arquitectos que conozco —Rafa-
el Moneo, Juan Navarro Baldeweg.
Oriol Bohigas, Santiago Calacrava
Oscar Tusquets o Elias Torres—,
por ucilizar materiales del lugar y
lograr con ellos resultados muy
interesantes. Insisto en este detalle
porque en Francia he observado que
utilizan preferentemence el criscal.
el acero y otros materiales de van-
guardia. En Espafia, se preocupan,
por ejemplo, por emplear la piedra
y trabajarla de una forma muchc
mas conceptual; han adoptado una
priceica que se mantiene alejada de
la arquitectura tecnolégica, son mas
disefiadores que ingenieros. Tal vez
por eso, en un tema tan CONCretc
como el de los interiores los resulta-
do son francamente sugerences.
DADA SANZ

ALVARO VARELA



