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Texto: Alvaro Varela
Fotografos: Christian Richters,
Christoffer Rudquist, Makoto
Yamamori [Shinkenchiku-shal]

Museo Tomihiro en Azuma, Japon

aat + Makoto Yokomizo, Architects Inc.
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El Museo Tomihiro se genera por la adicion de formas circulares de distin-
tos tamanos que interaccionan entre si, determinando el caracter propio
de cada uno de los espacios mediante su posicion, uso, tamafio, color y
tipo de iluminacion. La idea estructural y constructiva se basa en el enten-

dimiento del conjunto como union continua e indisoluble de las partes, a
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Azuma es una
pequefia ciudad
situada junto al lago
de Kusaki, al norte de
Takio. El proyecto,
resultado de un
concurso
internacional
convocado en 2002 y
ganado por Makoto
Yokemizo, antiguo
colaborador de Toyo
Ito, acoge la obra del
pintor Hoshino
Tomihiro, nativo de
Azuma y muy popular

en Japon.

través de la modulacion e industrializacion de los elementos.

1 proyecto que aqui se trata de
descifrar no corresponde a una
tipologia claramente reconoci-

da, sino que pertenece a ese grupo de
proyectos conceptuales —investiga-
cién-experimento—, de fina ejecucion y
exquisito ingenio, pero a la vez tre-
mendamente japonés por su sensibili-
dad y su sutileza, asi como en sus
planteamientos espaciales abstractos.
Como resultado de un concurso
para resolver un museo muy espe-
cial, determinado por la personali-
dad del artista que da nombre a la

iluminacion artificial

galeria, el pintor Tomihiro Hoshino,
creador tetrapléjico que pinta con un
pincel sujeto a su boca acuarelas de
delicadezas florales, el arquitecto
ganador, Makoto Yokomizo, plantea
una premisa de partida concreta, la
de no utilizar espacios blancos y
cubicos, homogéneos v neutros para
la definicién espacial, ya gque entien-
de que la percepcion de cada objeto
estd sujeto a condiciones y caracte-
risticas especificas. Para sentar las
bases de su trabajo plantea las
siguientes cuestiones:

- Espacios sin fronteras asi eomo

sin centralidad, que ensefian a pen-
sar globalmente y actuar localmente.

- No se concibe el todo como idea
generadora, sino que el todo es el
resultado de la suma de las partes.

- Los espacios son entendidos como
la creacién de entornos auténomos,
concatenados, ordenados de forma
orgdnica y aleatoria (con la contradic-
ciéon que ello supone), creando un
lugar heterogéneo.

Para el desarrollo de estas ideas
descubre y utiliza la relacidn-agrupa-



cion de las pompas de jabon. La des-

eripcion conceptual que hace el autor
de estas pompas de jabén como ori-
gen de la idea se plasma de modo cla-
ro en la planta —por la tensién super-
ficial de las burbujas en sus zonas de
contacto— pero de manera muy dis-
tinta en seccion. Se podria relacionar
con tallos vegetales, por su condicién
cilindrica y hueca de paredes extrafi-
nas, cortados a una altura uniforme y
recortado el conjunto en el perimetro
con un molde cuadrado, donde los
cilindros seccionados en el borde

RicHrers

El proyecto se plantea
en los términos de un
juego regido por unas
sencillas leyes
definidas por las
relaciones de
contigtiidad entre las
formas circulares. El
resultado es una
combinacion
aparentemente
aleatoria obtenida
entre las muchas
posibles.

iluminacion artificial TECTONICA
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expresan su interior, y todo ello situa-
do sobre una plataforma nivelada.

El edificio se podria percibir como
una construccién industrial por la
tecnologia utilizada para su construe-
cion con elementos estructurales poco
hahituales: todo el sistema portante
se resuelve mediante "chapones" de
acero para la construccién de silos,
sin embargo, una vez en el interior,
se descubren espacios domésticos de
muy distintas cualidades.

Descripcion organizativa y
espacial
La distribucién en planta de los cir-
culog ensefia una de las multiples
agrupaciones posibles. Un contene-
dor figurativo de perimetro cuadrado
sujeta a los circulos para que no se
expandan infinitamente. Se entiende
este proyecto como un fragmento de
algo mayor donde sdlo se usa lo que
se necesita

Como resultado, lo construido es
una aglomeracién de cilindros tan-
gentes visualmente, aunque en reali-
dad sean secantes, como méds adelan-
te se aclarard, de diferente didmetro
segtin el uso. Utiliza la dimensién de
tres metros de altura méxima en su
interior y poco mas en su exterior,
donde se mantiene una misma altura
de coronacién. Esta escasa altura
frente a los distintos didmetros es
una clara manipulacién de la escala
para enfatizar la horizontal, lo que es
una caracteristica basica de la arqui-
tectura tradicional japonesa. Por otra
parte, la disposicién de los 33 cilin-
dros posicionados de forma secante
para poder pasar de un a otro, expre-
sa una libertad compositiva extraor-

dinaria. (contintia en pdg. 62)
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La planta se aparta
de las relaciones
jerarquicas
convencionales
derivadas de la
geametria ortogonal.
El resultado es una
aproximacion a un
nuevo tipa de espacio
cuya continuidad es
resultado de la
acumulacion; un
espacio
descentralizado, no
jerarquico, y
homogéneo en todas
las direcciones; un
espacio variado y
heterogéneo, que va
presentando distintos
ambientes de
cualidades diferentes.
Abajo, vista del
umbral del acceso

al edificio.

RICHTERS
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Imagenes de las
distintas fases de la
construccion. Bajo el
edificio se construye
un zocalo prismatico
de hormigon que
queda enterrado. Esta
planta de sotano,
registrable y
ventilada, zloja las
instalaciones,
liberando a la
cubierta de esta
funcion.
Estructuralmente,
constituye la
cimentacion del
edificio, formada por
una serie de muros
paralelos de
hormigon muy
proximos entre si, lo
que le da una gran
rigidez. Sobre estos
muros se apoya la
losa superior, que
define la plataforma
horizontal sobre la
que se disponen los
cilindros con total
libertad. Arriba a la
derecha, imagen
previa al vertido de la
capa de compresion y
pendiente sobre las
planchas de acero de

la cubierta.

Planta de estructura

del nivel de sétano.

?h

Estructuralmente un circulo es un
elemento muy resistente y la unién
de muchos circulos constituye un
todo muy resistente a terremotos y a
la presién del viento.

Una vez situados en el interior, el
paso de unos espacios a otros lo es sin
un orden jerarquico, sélo se diferen-
cian por su distinto uso. La tecnologia
constructiva empleada permite gene-
rar unos umbrales de tan solo 38 mm,
eliminando el sentido de espesor que
nos permite acercarnos mas a la idea
de la pompa. La utilizacién de para-
mentos verticales sin espesor es algo
intrinseco de la cultura y la arquitec-
tura japonesa.

Esta disposicién de cilindros de
diferente didmetro secantes entre si,
produce aberturas, sin ley jerarquica
reconocible dentro de cada cilindro.
El usuario se mueve de un cilindro a
otro a su libre albedrio, sin estar
sujeto a un recorrido predeterminado

o "de pasillo”, su camino no es lineal,
sino que todo el espacio es versitil,
multiplicindose asi los recorridos.

Por otra parte, el pequenio tamano
de las obras que se exponen ha posi-
bilitado el planteamiento de una
pared curva, lo que de nuevo supone
la supresion de jerarquias direcciona-
les de la percepcién, esta disposicién
permite que la obra sea advertida
como una sucesion de fotogramas de
pelicula.

Otro aspecto destacable son los
intersticios que se generan entre los
cilindros, espacios necesarios, vacios,
que compensan los llenos, que a la vez
ge entienden como vacios. Son los jar-
dines interiores, niwa, que proveen de
luz y de contacto con la naturaleza.
En uno de los cilindros se sustituye la
pared por vidrio, desmaterializando
el contenedor, lo que permite disfru-
tar de un jardin japonés y mostrar la
esencia estructural del proyecto.
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Abajo, imagen de una
de las salas de
exposicion. Las salas
estan unidas sin
solucion de
continuidad, por lo que
el recorrido interior
consiste en deambular
por el edificio, pasando
de una sala a otra.
Coma la union entre

las salas se puede

TECTONICA

producir por cualquier
punto, siempre que los
circulos entren en
contacto, la
organizacion de los
usos en planta se
puede modificar con
gran flexibilidad, al no
depender de
direcciones o esquinas,

€Omo ocurriria en una

que las salas estan
cerradas por cuatro
lados. A la derecha,
imagenes de la
cubierta can

la capa de aislamiento
térmico y la
impermeabilizacion
que se pinta
posteriormente en
diferentes tonalidades

planta ortogonal en la  de color.

Cada espacio constituye un mundo
distinto, un mundo de wvariaciones
con multiplicacion de sensaciones:
luz, oscuridad, silencio, optimismo,
calidez y frio. Este microcosmos esta
compuesto por espacios diferenciados
que estimulan la percepcién, lo que
se consigue mediante la manipula-
cidn de la luz, log niveles actsticos de
los materiales, la temperatura, la
humedad, el equilibrio del ph, la

iluminacion artificial

volatilidad de la materia orgénica, el
nivel de abierto, de cerrado, de con-
fort... Se genera una expectacién
acerca de qué sensacién se experi-
mentara en el siguiente recinto.

Las demandas de cada espacio se
resuelven de forma individual, con
paredes, techos y pavimentos distin-
tos en cada caso, asi como la ilumina-
cién y el aire acondicionado. Todo un
ingenioso sistema de instalaciones se

plantea por debajo del suelo que

abastece a cada cilindro y que libera a
todo el conjunto de econductos y cana-
lizaciones exteriores, dispuestos con
un método de fosos lineales registra-
bles por donde circulan unas cimaras
de ventilacién de aire a la manera
tradicional.

Para los espacios de exhibicién se
han propuesto paredes mate. Por el
contrario, los espacios abiertos al

RICHTERS




Seccion tipo de las salas de exposicion
A. Capa asféltica impermeabilizante con terminacion de pintura en color
gris azulado.

B. Aislamiento de poliestireno extrusionade e=3 cm.

C. Capa de compresion y pendiente e= 5 cm.

D. Piezas de cubierta en forma de sector circular, de chapa de acero
e=9-12 mm con nervios bidireccionales inferiores farmados por pletinas
de chapa de acero en forma de T invertida, con pintura de proteccion
contra incendios.

E. Falso techo de paneles de aluminio o carton yeso con absorcion
acustica de lana de roca,

F. Falso techo de chapa de acero inoxidable e=1,6 mm para reflexion de
la luz.

G. Camara con linea de fluorescentes, cerrada con pantalla registrable de
acrilico semitransparente.

H. Doble placa de carton yeso 6 + 6 mm.

L. Panel cilindrico de acero e=9 mm, con nervaduras verticales de pletinas
e=12 mm.

1. Aislamiento proyectado de espuma de poliuretano e=3 em.

K. Losa de forjado de hormigon armado e=25 em.

L. Base de poliestireno extruido e=22 cm.

M. Suelo de hormigdn sobre chapa grecada de acero, con pavimento de
resinas coloreadas.

N. Apoyos radiales de la chapa grecada formados por L50.5 sobre
soportes de perfiles de acero anclados a la losa.

0. Rejilla circular sobre perfiles de chapa plegada de acero.

P. Pavimento exterior de grava sobre impermeabilizante, lamina geotextil
y capa de hormigdn de pendiente.

exterior son brillantes v con profu-
sion de reflejos debido a los materia-
les utilizados: acero inoxidable y
vidrio tratado con multitud de
Tecursos.

El resultado es una "caja de sensa-
ciones", donde el circulo es el deno-
minador comun que unifica las dife-
rentes condiciones de cada espacio.
Existe una gran maestria en la com-
binacién de  (continia en pdg. 69)

DAVID MIMBRERD © TECTONICA
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El museo explota al
maxima las
posibilidades de
variacion de un
sistema compositivo
que en principio
puede verse como
una limitacion.
Sorprende por la
heterogeneidad de la
calidad de los
espacios, por los
contrastes logrados al
introducir fragmentos
del paisaje exterior
en un interior cerrado
e introvertide, y por
el juego de
contrarios,
manifiestamente
japonés, que se
establece en una
arquitectura definida
por su autor como
"absoluta y relativa,
flexible y rigida,
abstracta y concreta”.

miltiples materiales diferentes, pero
sin llegar a desvirtuar el todo, que se
mantiene rotundo,

Luz, iluminacion

Sin duda alguna, todos los estimulos
sensoriales que tratan de activarse
en este edificio son atractivos. Espe-
cialmente interesante es el trata-
miento de la luz, que estudia y varia
las técnicas de iluminacién, desgra-
nando estrategias para cada uno de
los espacios. Sélo la experiencia sen-
sorial de la luz supone por si misma,
en este edificio, un significativo alar-
de de recursos profesionales, al mani-
pular su intensidad para influir en
nuestro estado de d&nimo.

Cada espacio tiene un tratamiento
de la luz diferente, una estrategia
disenada mediante la combinacién de
la luz natural y la artificial (utiliza
cinco tipos de lamparas en combina-
ciones distintas: lamparas de halége-
no de bajo voltaje, downlights, down-
lights en cono con pequena abertura,
ldmparas mini-cryptom y ldmparas
lineales sin juntas).

Posiciona la luz artificial en el suelo
y en el techo y la luz natural a través
de los paramentos: en espacios de
transito y reunién perfora las paredes
en la parte inferior lo que permite que
entre la luz natural reflejada en el sue-
lo. Como resultado consigue una per-
cepcion de liviandad en todos los espa-
cios que contagia al visitante, que reco-
rre el edificio con una sensacién de

ingravidez. (continiia en pdg. 73)

SHINKENCHIKU=SHA

TECTONICA (9

iluminacion artificial



Ricrtens

El tipo de vidrio varia
en funcion del grado
de transparencia
requerido:
serigrafiado con un
patron de circulos, al
chorro de arena o
sandwich
interponiendo
laminas de madera
natural entre dos

hojas de vidrio.

Un planteamiento de arquitectura
tan radical podria parecer lejano de
la arquitectura tradicional, y sin
embargo mantiene un denso poso de
sus conceptos basicos.

Los principios en los que se basa
esta propuesta, que se han expresado
al inicio del articulo, son en realidad
la magia del ejercicio proyectual de
este museo. El éxito del mismo es la
capacidad de sintesis del autor que
permite mantener estos conceptos de
partida hasta el final de un proceso
complejo que es el de la creacion-rea-
lizacién arquitectdnica. [T]

iluminacion artificial TECTONICA 73
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