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Texto: Alvaro Varela
Fotografos: Christian Richters,
lwan Baan, Shinkenchiku-sha

Nuevo Museo de Arte Contemporaneo en Nueva York

Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa / SANAA
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SANAA inserta una torre en la trama urbana de Nueva York partiendo de la idea de api-
lar cajas de distintos tamaios y desplazarlas entre si. Su estructura, construida integra-
mente en acero, ha buscado los recursos para trasladar de forma literal esta imagen ini-
cial al terreno de lo construido. Una lamina de chapa estirada de aluminio envuelve el

museo dotandolo de una vibrante ligereza y ocultando sus huecos para conferirle la abs-

traccion y aparente sencillez que caracterizan el trabajo del equipo japonés.

El perfil quebrado del
Nuevo Museo busca
relacionarse con la
heterogeneidad de
edificios de distintos
materiales, alturas y
proporciones de
Bowery street,
mientras que la
ausencia de huecos
en las fachadas

lo singulariza en
este entorno.
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nalizamos en esta ocasion
un proyecto del equipo
SANAA compuesto por los
conocidos Kazuyo Sejima y Ryue Nis-
hizawa. Se trata del museo localizado
en el 235 Bowery street, en el South
East de Manhatan, Nueva York
“The Bowery” siempre ha sido un
lugar donde nada permanece igual
por mucho tiempo, por lo que los
autores entendieron que su propues-
ta deberia conservar ese sentido de
equilibrio dindmico, perteneciendo al
paisaje urbano, para lo cual pusieron

especial atencién a dos cosas, por un
lado la piel, la superficie exterior del
edificio y, por otro, la altura y la pro-
porcién general. Hay que tener en
cuenta que este edificio en altura es
Unico en el trabajo de SANAA.

El espiritu original del New
Museum no solamente era el de exhi-
bir, sino también aprender del traba-
jo de los artistas vivos, interrelacio-
narse con ellos, por lo que el museo,
manteniendo dicho espiritu, funciona
tanto como un importante laboratorio
de investigacion y desarrollo, como
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Cubierta e instalaciones

Planta oficinas

A. Teatro.

B. Almacén.

C. Instalaciones.

D. Limpieza.

E. Acceso principal.
F. Acceso de servicio
y piezas de arte.

G. Vestibulo.

H. Tienda.

|. Cafeteria.

J. Sala de exposicion.

Planta sdtano -1 (entreplanta de servicio)

K. Nucleo de
comunicacion
vertical.

L. Educacion.

M. Oficina.

N. Aula.

0. Sala de reunion.
P. Sala multiusos.
Q. Terraza.

R. Aseos.

un centro incubador de arte de van-

guardia y pensamiento innovador.
Otra de las claves de este proyecto
era investigar si se podia construir
realmente buena arquitectura a un
precio razonable por metro cuadrado,
usando para ello materiales de bajo
coste y elementos modulares estandar.
Los autores consideraron muy
importante sacar el maximo potencial
al programa, siendo éste un museo no
habitual, constituyéndose como algo
entre una galeria de exposicion y un
espacio de eventos, basado en la rela-
cién reciproca de dentro-fuera, donde
no sélo sea el museo el que exponga
ideas si no en el que el visitante trai-
ga ideas al museo. Este caracter expe-
rimental conlleva que su arquitectura



En oposicion a la
opacidad aparente
del edificio, la planta
baja es transparente,
casi confundiéndose
con la acera exterior
y haciendo la
institucion cercana al
ciudadano.
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Alzado oeste

Alzado sur

-
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Alzado este

H. Suzuki

La generacion del
proyecto como un
apilamiento de cajas
de distintos tamafios
y alturas desplazadas
entre si permitio la
apertura de
lucernarios que
iluminan las salas
liberando la maxima
superficie de paredes
de exposicion.

Alzado norte

como identidad sea igualmente expe-
rimental, estando al servicio del arte
y no compitiendo con éL

SANAA cogi6 las diferentes partes
del programa y las colocé en contene-
dores cubicos determinados que apilé
unos encima de otros, desfasados res-
pecto a un ntucleo vertical central.
Una operacién de aparente descuido,
cajas de cartén amontonadas sin més,
cosas dejadas al azar y donde todas
esas cosas son incompletas, aunque
por otro lado perfectamente medido,
en la mds pura apreciacién estética de
sencillez wabi sabi de la tradicion
japonesa.

Este proceso de contenedores pro-
gramaticos, de cajones prismaticos
rectangulares de distintos tamafios

acero (Il) TECTONICA 49
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Seccion Alzado norte

v
1

v Museo del siglo XXI,

H. Suzuki

Kanazawa 1999-
2004. Como en el
proyecto
neoyorquino, el
museo de SANAA en
Kanazawa agrupa el
programa en prismas
de distintos tamafios

y alturas. En este

caso la yuxtaposicion
de dichos elementos
dentro de un circulo
genera los espacios
de circulacion.
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(B) debia ser la
misma (ver seccion y
alzado de la pag. 50).
El proyecto debia
afrontar cémo
ocultar el espesor de
los forjados en cada
planta. Entre las
plantas 32y 42 el
forjado de chapa
colaborante se
dispuso a la cota de
techo de la planta
inferior mientras que
el voladizo se
construyo con una
solucion en ménsula
con espesor hacia
arriba. Un suelo
técnico eleva la cota
de suelo de la planta
4 salvando los
escalonamientos y
resolviendo la sala de
exposicion en un solo
plano.
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Seccion este-oeste

segtin funciones o usos, nos recuerda
otros trabajos de este equipo donde la
complejidad se encuentra en la rela-
cion de los mismos. Por recordar uno
de ellos, el Museo del siglo XXI en
Kanazawa, donde estos prismas rec-
tangulares desiguales quedaban con-
tenidos en planta dentro de un edifi-
cio circular de altura uniforme cuya
cerramiento vertical era un paramen-
to continuo de vidrio transparente y
donde, en seccién, la altura de estos
prismas era variable y no estaba limi-
tada a la altura del contenedor. Cada
uno de estos volimenes se percibe
como un elemento independiente

relacionado con el resto mediante el
sistema de circulaciones. El vidrio
transparente que lo encierra permite
mantener una relacién directa con la
naturaleza desde cualquier punto de
vista y el hecho de ser circular lo hace
ser practicamente imperceptible.

En este ejercicio es el desfase de los
cajones en seccion el que genera la
complejidad espacial que es percibida
por el espectador cuando sale del
ascensor o de la escalera en cada plan-
ta. Estos elementos se encuentran
albergados en un ntcleo de comunica-
ciones vertical que recorre todo el edi-
ficio, como el elemento soporte simbé-

acero (II) TECTONICA 51




~ Villa Imperial

Katsura. Kioto. Sigia

XVIL

El espacio entendido

como experiencia

 secuencial y generado

por un proceso

52

aditivo de rectangulos
extendidos en dos
direcciones sobre el

plano produce una

 planta escalonada en:

la denominada

disposicién ganko.

TECTONICA  acero (II)

La envolvente de
chapa estirada,
semejante a un ligero
velo, desmaterializa
el museo dotandolo
de una imagen
liviana y abstracta.
Puntualmente se
hace permeable en
forma de ventanales
en las zonas de
circulacion o de
terrazas, con visiones
panoramicas de la
ciudad en los niveles
de oficina.

Y. IsHimoTo

lico del mismo, el dai-koku-bashira.
Hay una excepcién que nos permite
percibir dos niveles unidos por la esca-
lera lineal que une las salas de exhibi-
cién de la planta tercera y cuarta, y
que en su estrecho recorrido por
detras del ntcleo de comunicaciones
se relacionan con el mundo exterior a
través de una ventana.

Conceptos espaciales japoneses
El concepto del espacio japonés estd
basado en una experiencia secuencial
de una parte a la siguiente, con un
fluido infinito. De este modo, el espa-
cio se ordena como un proceso aditi-
vo, extendido horizontalmente en dos
dimensiones, un movimiento de rit-
mos rectangulares que enriquece y
da profundidad al espacio. El resulta-
do es una concatenacién de espacios
que pueden tener distintas alturas y
de techo plano. El todo como la suma
de las partes, ya que no se persigue la
posibilidad de la percepcién del todo
como en nuestras raices griegas, don-
de lo que se busca es el impacto
visual a fin de comprender las cosas
en su totalidad.

Este organico y complejo movimien-
to espacial en planta puede expresar
hacia el exterior un desfase en zigzag,
denominado disposicién ganko, lo que
constituye una manipulacién espacial
que produce una secuencia de esqui-
nas en el edificio. De este modo, se
consigue expresar hacia el exterior el
mecanismo de adicién espacial y
aumenta la superficie de fachada
hacia la naturaleza. Podemos apre-
ciar esta disposicién de forma magis-
tral en la Villa Imperial Katsura en la
ciudad de Kyoto.

El hecho de que en este caso el edifi-
cio no se desarrolle en el plano hori-
zontal sino en el vertical es un salto
compositivo y conceptual importante.
Sin embargo estos conceptos breve-
mente indicados anteriormente nos
pueden ayudar a entender los meca-
nismos en los que se basan las decisio-
nes de proyecto en el New Museum.

El apilamiento vertical desfasado,
desordenado con un cuidado y riguro-
so esfuerzo compositivo en la delica-
deza wabi sabi genera esa profusion
de esquinas liberadas que nos recuer-
da la disposicién ganko. Realmente si
observamos  (continia en pdg. 56)



los alzados del edificio podriamos
decir que este mecanismo de genera-
cién espacial en planta tiene mucho
que ver con el resultado volumétrico
del mismo.

La superposicion descolocada de
volimenes de este proyecto expresa
perfectamente el principio bésico del
todo como suma de las partes y su
movimiento compositivo nos hace ver
un todo incompleto y por otro lado
aporta sensacién de liviandad, lo que
nos acerca de nuevo a la maestria de
los autores en el complejo mundo del
wabi sabi.

Es en estos desfases donde el espa-
cio se conecta con la naturaleza, esta
conexién la encontramos principal-
mente en la relacién que se establece
en el fluir de la luz a través de lucer-
narios. Los propios lucernarios que
permiten el paso de la luz a las salas
de exposicién transmiten una gran
sensacion de ligereza en todo su espa-
cio, ligereza que se extiende a todas
las galerias, ya que todas cuentan
con lucernarios diferentes entre si.
Existen otros, pocos, huecos en el edi-

ficio pero es (contintia en pdg. 60)
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Cada barra de la
estructura de
fachada, atin
teniendo la seccion
adecuada a sus
solicitaciones, tienen

un maximo de 8 pies

(20 cm) de anchura,
de modo que el

espesor de los muros
es regular en todo el

edificio.

En azul,
subestructura
necesaria para
sostener los
lucernarios y petos de
vidrio de las terrazas.

Vista interior de la sala

de exposicion de la
planta 1, situada sobre

el acceso al edificio.

Robrico Murioz © TECTONICA




destacable el localizado en la planta
séptima, donde aparece una cristale-
ra orientada hacia el sur y una terra-
za longitudinal que nos recuerda el
engawa como el elemento principal
de relacién de la casa japonesa con la
naturaleza.

Esta disposicién no sélo no agota
toda la edificabilidad posible, sino

60 TECTONICA acero (II)

Fases de
construccion:

1. Estructura general
de acero.

2, Proyeccion de
proteccion a fuego
sobre estructura.

que se permite dar una forma abierta
y dindmica a lo edificado que, a juicio
de la propiedad, expresa perfecta-
mente la misién del museo y la natu-
raleza del arte contemporaneo.

El sentido de ligereza es un deno-
minador comun de la arquitectura
japonesa en general, y vemos como a
lo largo de todo este proyecto se busca

3. Instalacion de 5. Imprimacion

subestructura de impermeabilizante y
fachada de acero colocacion de omegas
galvanizado. horizontales.
4, Cerramiento con 6. Colocacion de
placas de cartdn paneles de aluminio

extruido.

yeso.

esa maxima intentando conseguir un
edificio que no pese.

En la planta de acceso la utiliza-
cién de vidrio desde el suelo hasta el
techo deja el edificio flotando y abier-
to perceptualmente al exterior, gene-
rando una sensacién ambigua entre
lo que es espacio interior y lo que es
espacio exterior.




Planta de techos de

B Vigas vistas de acero
la planta 32y detalle ™ Red de rociadores
de sus elementos. B Luminarias

Conductos de climatizacion
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Al resultar visibles las

i entrafas del edificio

en los techos, los

g

autores definen un

Seccion tranversal techo planta 3¢

Pero quizés el mecanismo mas deli-
cado y mds eficaz en la busqueda de
dotar al edificio de magia, es la utili-
zacion de una segunda piel en la
fachada formada por una celosia de
aluminio estirado. Esta celosia con-
fiere al edificio de una cierta sensa-
cién de profundidad, permeabilidad y
transparencia, quitando peso al con-
junto de volimenes de forma sutil.

Este mecanismo de fachada de alu-
minio satinado, crea un juego de luz y
reflexion que viste a la fachada de
una superficie animada y etérea que

orden muy estricto de
colocacion de las
instalaciones de
climatizacion,
extincion de
incendios e
iluminacion en su
relacion con la
estructura vista.

quita peso y dureza a estos grandes
volimenes sin ventanas.

Otro aspecto que tiene un interés
para el andlisis de esta obra es como
detrdas de esta simplicidad visual
compositiva hay un sistema estructu-
ral realmente complejo. Cuando se
observan las maquetas realizadas
por los ingenieros se aprecia un
entramado metdlico bastante denso
que define la envolvente, obligandole
a adaptarse a los muros de 25 cm de
espesor, y un Unico elemento de
transmisién de cargas verticales,

acero (II) TECTONICA 63
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constituido por el nicleo de comuni-
! N -— caciones. Se realiza un gran esfuerzo
para conseguir que los cajones se per-
ciban como apoyados unos sobre otros
lo que implica una inteligente solu-
cién de los forjados. Con la elegancia
que caracteriza a las obras de
SANAA nos ensenan a través de los
pocos huecos que tiene el edificio, los
huesos que lo soportan, una fealdad
sublimada.
La propuesta de SANAA, por tanto,
sugiere un museo que esta abierto,

intrépido, vivo, elegante y también
un impredecible e inestable lugar de

curiosidad, descubrimiento y explora-
A .\\: cién. Como siempre demuestran una
27HNAE

capacidad de sintesis extraordinaria

y profundamente japonesa. [T]

Los pilares y complejidad del

diagonales de acero de  esqueleto del edificio
las plantas superiores y sefial de un orden

se muestran sin pudor  superior que queda

con su proteccion oculto con aparente
contra el fuego, sencillez en el resto
indicio de la del edificio.
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