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SHIRO KURAMATA

LAPUTA Y TACHIBANA

La mdgica ingravidez de Kuramata

La presentacién, a través de la visita de dos arquitectos espafioles,
de dos de las Gltimas obras que dejé finalizadas
Shiro Kuramata antes de fallecer, logra transmitir las moltiples sensaciones
que se desprenden de las obras del maestro japonés:
magia y misticismo, ingravidez y tensién son las fuerzas contrarias
que manejaba con absoluta precisién y cuyo dominio le

otorgé el poder de llegar a disefiar sentimientos, emociones y pasiones.

Reportaje: DADA SANZ y ALVARO VARELA. Fotografias: NACASA & PARTNERS
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Los dos proyectos de Kuramata que se
presentan en estas paginas estan situados

en el mismo edificio. Laputa es el restaurante

situado en la dltima planta. En castellano su

nombre resulta chocante y sin embargo tiene
una sencilla explicacién, buscaron un nombre
que evocara un lugar paradisiaco y en alguna
traduccién de “Los viajes de Gulliver” encon-
traron una isla asi llamada (Lilliput). El restau-
rante trata también de semejar un paraiso flo-
tando sobre la bahia de Tokyo.

Al desaparecer Shiro Kuramata, su colabora-
dora Hisae Igarashi finalizé el proyecto con
ayuda de la constructora con la que Kuramata
habia trabajado en los Gltimos veinte afios.
Ettore Sottsass, gran amigo de Kuramata, es el
autor de los elementos de iluminacién de la

zona de ascensores.

The two Kuramata projects featured on these
pages are situated in the same building.
Laputa is the restaurant on the top floor.

In Spanish the name is rather shocking

(it translates as “The Whore”),

but there is a simple explanation: they were
looking for @ name which would evoke a
paradisiacal place, and in a translation of
“Gulliver’s Travels” they came across an island
called Lilliput, from which the name is taken.
The restaurant therefore strives to resemble a
paradise floating over Tokyo Bay. When Shiro
Kuramata died, his colleague Hisae Igarashi
finished the project with the help of the
construction company Kuramata had worked
with for twenty years.

Ettore Softsass, a great friend of Kuramata,
designed the lighting elements in the lift area.
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Laputa: planta / Laputa: plan

El restaurante ocupa un édngulo de la planta
26 y permanece independiente del drea de
ascensores (1) y servicios (2). A partir de ahi,
una entrada con una de sus paredes dibujan-
do una curva (3) y en la que hay que traspa-
sar una inquietante puerta flotante (4) da
paso al mostrador y guardarropa (5). Ya en el
bar (6) se distingue una zona de barra y otra
de asientos; ocultos tras las curvas paredes se
encuentran la cocina (7) y el almacén (8).
Separado por un sutil muro de metracrilato
estd el restaurante (9) y formando un volumen
cerrado se impone un “sushi-bar” con capaci-
dad para ocho personas (10).

Las fotografias corresponden al bar, en donde
destacan los taburetes de soporte de tubo de
acero y las pequefias mesas circulares de
metacrilato, situadas paralelas a la barra y

centradas en el eje del foco de luz.

The restaurant occupies an angle on the 26th
floor and is separate from the lifts (1) and the
service area (2). From here on, an entrance
where one of the walls sketches out a curve
() and one has to pass through an unsettling
floating door (4), gives way to the counter
and cloakroom (5). In the bar (6), there is a
counter area and a seating area. Hidden
behind the curved walls are the kitchen (7)
and the storeroom (8). Separated by a subtle
perspex wall is the restaurant (9), and
forming an enclosed volume there is a sushi
bar for eight people (10). The photos

show the bar featuring stools with steel-tube
bases, and the small perspex round tables,
situated parallel to the bar and perfectly

centred in the axis of the spotlight.
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LAPUTA Y TACHIBANA

En la zona del bar la luz estad algo mids baja vy el ambiente

iblemente por la escalofriarnte

sensacion de ingrai Z que emand de este espacio.




Marca la separacién entre el bar y el
restaurante un muro transparente de
metacrilato que permite la sufil colocacién
de una docena de flores.

Las sillas y sillones utilizados son de los
disefiadores espafioles Alberto Liévore

y Jorge Pensi; fue un deseo expreso de
Kuramata que se utilizaran estas piezas.
Rodeando el bar y el restaurante se

abre una ventana corrida que ofrece una

espectacular vista de Tokyo.

The bar is separated from the restaurant by
means of a fransparent perspex wall

which enables the subtle positioning of a
dozen flowers. The chairs and armchairs
are by the Spanish designers Alberto Liévore
and Jorge Pensi, and were used at

the express wish of Kuramata.

Surrounding the bar and the restaurant, there

is a continuous window which provides a
spectacular view over Tokyo.
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LAPUTA Y TACHIBANA

En el comedor de Lapunta el ambiente es diferente, se vuelve a pisar tievva

Jirme y la decovacion se hace mds real.




LAPUTA Y TACHIBANA

A pesar de la condicion previa de llevar a cabo un restaurante de estilo japonés Kuvamniata no se resigno

ez el Tachibana a no experinientar con nateriales y 1écnicas nneveas.

El restaurante Tachibana se encuentra en
planta baja del mismo edificio y para su
disefio primaba la imposicién de que fuera un
restaurante al estilo japonés. Ichiré Kuramata,
hijo del disefiador y colaborador en su
estudio, fue quien continué con el proyecto a
la muerte de su padre.

El restaurante se distribuye en torno al nicleo
central de la cocina (1) y cuenta con una hile-
ra de salas de estilo japonés, que pueden unifi-
carse en un Unico comedor (2), y ofras tres
salas mas, una de las cuales dispone de un
pequefio fuego para la ceremonia del té (3).
En las areas de espera, Kuramata dispone un

pequefio jardin (4) y una barra (5).

The Tachibana restaurant is on the

ground floor of the same building. Its design
was primarily governed by the fact that it was
a Japanese-style restaurant. Ichiré Kuramata,
the designer’s son who works in his studio,
continued the project affer his father’s death.
The restaurant is distributed around the central
nucleus of the kitchen (1) and has a row of
rooms in Japanese style, which can be joined
to form a single dining room (2], and a
further three rooms, one of which has

a small fire for the tea ceremony (3). In the
waiting areas, Kuramata has

installed a small garden (4) and a bar (5).

Tachibana: planta / Tachibana: plan
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LAPUTA Y TACHIBANA

Define las zonas de trdnsito como espacio neutrvos en donde enmplea

materiales [frios, colorves que producen tensiorn, a enfatizar la imporvtancia de los

orros espacios, mds cdlidos y acogedores.

Materiales, acabados y colorido se
transforman al acceder a las salas de estilo
japonés: en el espacio comin el suelo es de
terrazo, las paredes y otros elementos estén
pintados en tonos fuertes y el techo presenta
un acabado de aluminio. Por el contrario, en
el interior de las salas el suelo se cubre con
tatami (estera), las paredes se tapizan

con un material a base de fibras naturales y el
techo es de madera de cedro.

Bajo la mesa de estilo japonés existe un meca-
nismo que permite retirar el suelo para colocar
las piernas con més facilidad.

El sistema de iluminacién empleado es un

disefio de Ingo Maurer.

Materials, finishes and colours are
transformed in the Japanese-style rooms: in the
general space the floor is terrazzo, the walls
and other elements are painted in strong
shades and the ceiling is finished

in aluminium. Inside the rooms, on the other
hand, the floor is covered with tatami
(matting), the walls are covered with a
material based on natural fibres and

the ceiling is in cedar wood.

Under the Japanese-style table there is a
device which enables the floor

to slide away to provide greater leg room.

The lighting system was designed by Ingo Maurer.
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Para la zona de espera, Kuramata disefia una

barra a base de metacrilato y cristal,

jue lanza reflejos coloreados sobre el terrazo.
Las fotografias de la derecha corresponden

al pasillo, cuyo suelo es ligeramente
combado y a la habitacién de la

ceremonia del té; en ésta, las paredes y

techos se cubren con papel japonés.

For the waiting area, Kuramata designed a
bar based on perspex and glass,

which casts coloured reflections on the
terrazzo. The photos on the right show the
corridor where the floor is slightly warped,
and the room used for the tea

ceremony where the walls and ceilings are

covered with Japanese paper.

| edificio conocido como el

Tokyo MI Building no es

facil de encontrar; sabfamos
que estaba en Tennozu y nos habfan
comentado que en breve pondrian una
nueva parada de tren justo enfrente
suya, pero la realidad es que aun no
existia cuando nosotros fuimos. .
El barrio es una zona industrial de
Tokyo, sobre la que se estd intervinien-
do urbanisticamente para recuperarla
para la ciudad, si bien todavia estd mal
comunicada, por lo que nos llevé un
buen rato llegar hasta alli en una noche
muy fria. Pero ya se sabe que todo lo
que vale, cuesta conseguir.

Laputa

Ante la alta torre de 26 plantas nos
decidimos por conocer primero Lapu-
ta. El bar estd localizado en la dleima
planta y ya en el vestibulo de los
ascensores se percibe la mano del
disefiador: el uso de paneles metaliza-
dos que combinan distintos colores
dirige automadticamente hacia la entra-
da del bar, a la vez que se intuyen
otras cosas interesantes dentro del
mismo espacio, como la zona de los
aseos que estdn fuera del propio bar.
Vemos entonces dos o tres escalones,
como es de rigor a la entrada en la tra-
dicional arquitectura japonesa, y al
fondo una puerta, o simplemente una

hoja de puerta, con una sola barra
horizontal que la semiabraza y se apo-
ya en ella —es el tirador— que pare-
cerfa estar flotando en el espacio si no
fuera por un Gnico soporte oculto que
lo sustenta desde el suelo. La imagen
es la de un escenario con una extraor-
dinario control luminico: entre dos

paredes, la de la izquierda —de pane-
les metalizados— se ilumina median-
te una serie de focos puntuales empo-
trados en ella; la de la derecha, una
pared curva de madera, mds cdlida,
dirige intencionadamente al visitante
hacia el interior. Se produce una tensa
relacion entre los tres elementos que
no llegan a tocarse en ningun
momento.

No existe otro camino y tenemos que
entrar, romper la tensién existente,
empujar la puerta magica.

La puerta gira y, de modo elegante e
infalible, vuelve a su posicién de ori-
gen. Asi, segin nosotros desaparece-
mos de la escena, el vacio reconstruye
el escenario para los préximos visitan-
tes (aunque algunas veces se produce
la inesperada apertura de las puertas
de servicio colocadas estratégicamente
en los paneles metalizados).
Avanzamos y, desde una pequefa zona
de espera que queda recogida en la
esquina, se descubre la imagen de
Tokyo a través de un ventanal rasgado
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que recorre todo el local. Es un flash
que aparece, como una pelicula, para
situar al individuo en la realidad en la
que se encuentra inmerso. Sin duda,
una visién privilegiada de la ciudad.
Continuamos hasta llegar al bar. Pri-
mero descendemos unos escalones que
anteriormente habiamos ascendido; la
pared de madera vuelve a girar reco-
giendo un espacio por detrds —el
ropero y la caja—.

La barra del bar se dispara hacia el
visitante en una estricta linea recta
paralela a las ventanas; es de color pit-
pura metalizado y de cantos redondea-
dos. Aqui la luz estd un poco mds baja,
el ambiente es algo frio, posiblemente
por la escalofriante sensacién de ingra-
videz que emana de este espacio.

Nos sentamos en el bar, enfrentados
directamente con el gran ventanal. Los
taburetes son como berbiquies que
salen desde el suelo, con la parte supe-
rior cubierta por una tapa de goma,
que forma el asiento; son eldsticos y
dan la impresion de ser muy resisten-
tes, pero probablemente habrd quien
se lo piense bien antes de sentarse, al
menos los luchadores de Sumo. De
cualquier modo, el efecto es mdgico y
de nuevo ingrdvido. Justo detrds, en el
lado opuesto al ventanal, se sitdan las
mesas de metacrilato para los que per-
manecen de pie; estdn dispuestas en



LAPUTA Y TACHIBANA

A través de la tension entre los materviales y coloves gue Kuvamata propone los interioves se tovian

paralelo a la barra y también tienen
una sola pata, como los taburetes, y
los focos de luz colocados en posicién
vertical exacta sobre su eje logran des-
materializarlas totalmente. Dentro del
MmISMO espacio se encuentra una zona

amueblada con sofis, detrds de los
cuales dos paneles de colores ocultan
la cocina.

Mis alld se vislumbra otro ambiente
diferente, el restaurante, en el que se
vuelve a pisar tierra firme y donde se
recupera un nivel alto de iluminacién.
Pero entre ambos y como elemento de
articulacién se coloca un volumen
oscuro, enfrentado al ventanal, con
una Unica y pequefia abertura y una
cortina para evitar la visién directa,
como ocurre en los tradicionales bares
japoneses: es el sushi-bar, que ofrece
un cardcter propio, independiente,
japonés y moderno. Sélo la visién a
través del ventanal —que continta
hasta aqui— nos recuerda dénde esta-
mos. Parece que este pequefio recinto
era la idea que Kuramata tenfa mads
clara desde el principio del proyecto.
Un pequefio sushi-bar con capacidad
para seis u ocho personas.

Hay otro elemento que también sepa-
ra los dos espacios principales y evita
la visién de la cocina desde el comedor
(desde donde serfa ficilmente visible);
es un muro de metacrilato de unos 15

mdgicos y llenos de matices y sugerencias.

cm. de espesor y 150 de altura, tratado
con luces y colores, que produce un
efecto especial, algo en lo que Kura-
mata era un MmMaestro.

La zona del comedor no es tan magica
como el resto, la decoracién pertenece
a otro mundo mds real. Las sillas rojas,
altas, ayudan a definir una mayor pri-
vacidad; son interesantes pero las ldm-
paras hacen que ese espacio sea dificil
de entender en este contexto (también
es cierto que no son las que Kuramata
queria en un principio).

Desde que llegamos al local, tuvimos
una clara percepcién de estar en un
espacio construido a base de planos,
luz, elementos, materiales y secuencias
que es admirable al ser tan evidente.
Incluso se han introducido dentro del
espacio esos elementos que siempre
son desagradables a la vista, como el
sistema del aire acondicionado o de
altavoces, que Kuramata disefié espe-
cialmente para el lugar.

Kappo Tachibana

Tras tomar de nuevo el ascensor y des-
cender a la planta baja, encontramos
Kappo-Tachibana, un restaurante emi-
nentemente japonés.

La localizacién de éste no es tan evi-
dente como la de Laputa, ya que al
encontrarse en la planta baja, en la zona
de entrada del vestibulo del edificio,

no es el Gnico restaurante que hay alli.
En este proyecto el cliente imponia
condiciones muy definidas: todos los
reservados debfan ser al estilo japonés
y al mismo tiempo se deberfan poder
usar, en determinadas ocasiones, como
una gran y Gnica sala.

Aun asi, el disefiador no se resigné a
no experimentar, y, con materiales y
técnicas nuevas traté de representar
relaciones espaciales a la manera de la
arquitectura tradicional japonesa, par-
tiendo de un esquema en planta muy
claro que se basaba en la zona de
entrada y la sala principal. De nuevo
se sitlia entre ellas una zona neutra,
mds bien frfa, gracias a los materiales
empleados; se puede entender como
un dmbito de transicién utilizado en
este caso para enfatizar la importancia
de los otros espacios que componen el
conjunto, a la vez que producir esa
sensacion de incertidumbre tipica en
los disefios de Kuramata.

Las salas se elevan unos 20 cm. aproxi-
madamente sobre el nivel del suelo,
donde, como es obligatorio siempre
que se accede a una habitacién japone-
sa, la gente se quita los zapatos y unas
puertas correderas shoji permiten el
paso de una estancia a otra.

El suelo de las habitaciones es el tata-
mi tipico japonés y, aunque el espacio
es tradicional, hay algunas variaciones
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que producen un efecto especial: las
particiones, que permiten la disposi-
cién de una Gnica sala, son de estruc-
tura metalica (él las llamaba "electric
partitions") y no se deslizan horizon-
talmente, como exigirfa la costumbre,
sino verticalmente y hasta el techo, lo
que tampoco es frecuente. Por otra
parte, el techo no es plano como cabria
esperar de la longitud de la sala.

Sin duda el espacio es mds interesante
con los shoji retirados; se puede obser-
var el ritmo de la estructura de las par-
ticiones y de elementos repetitivos
como los apliques de luz, los delicados
floreros de pared, que enfatizan toda-
via mds ese ritmo. La sensacién es la
de encontrarnos en un lugar mistico.
El vidrio esmerilado y la estructura
metdlica que se utilizan en los shoji es
una solucién verdaderamente inteli-
gente, que produce otros efectos que
no se podrian conseguir con la tradi-
cional estructura de papel de arroz y
madera; el resultado es mds frio, pero
ésa es la tension con la que Kuramata
siempre experimentaba. La tensién de
los materiales y el juego del color o
viceversa.

Ficha técnica en la pag. 99



